ESSAT D’ETUDE STYLISTIQUE
D’UN TEXTE DOGON*

GENEVIEVE CALAME-GRIAULE

Le texte que nous préseatons dans cette étude semble pouvoir étre qualifié de poétique,
si Pon s'en réfire & des critéres d'ordre extrinséque (déclamation rythmée) ou intrinséque
(procédés stylistiqucs). Tl offre ere religicus et i comme il est fréquent
dans la poésie dogon; il appartient en effct au genre dit “devisc” (tige), mais a pu égale-
‘ment étre qualifié de “priére” (4na 31, “parole de la bouche”), les deux genres étant liés
en ce sens que la priére revét toujours unc forme poétique d’une part, et d'autre part
comporte fréquemment des fragments de devises.? Ce texte porte le titre de “devise de
1a mort” (ylmu tige) et décrit le voyage de I"*4me”3 aprés Ja mort; sa récitation pendant
les funérailles a pour but d’aider le mort & franchir les obstacles qu'il va rencontrer sur
son chemin. Le texte que nous donnons est incorporé & des textes plus longs, comportant
notamment Pénumération de tous les lieuxdits ot le défunt est allé pendant sa vie. Mais
dans la forme que nous présentons ct qui correspond & celle qu'a publiée Solange de
Ganay, il constitue un tout permettant U'analyse.

Ce texte a une valeur initiatique; pour étre commenté en profondeur, il exige la con-
naissance des donnécs culturelles dogon. Mais il peut étre intéressant de tenter Ianalyse
@abord au niveau de la forme pour voir si elle permet de dégager Vintention du message
poétique; nous nous efforcerons done de décrypter les moyens mis en @uvre pour “faire
passer” ce message aux auditeurs, en nous souvenant que ces “auditeurs” sc situent 3
plusicurs niveaux: les vivants qui assistent zux funérailles, le mort lui-méme (principal
intéressé) et les puissances spiritucllcs mises en cause.

Voici ce texte dans Ia version de Solange de Ganay, aprés revision de la transcription
(la nétre étant phonologique)s et de Iz traduction:

TEXTE DOGON
1 mapa ti / & pinela // 4ma uy timemo /j/
2 yimu édu  édu timu gi //f
3 8du 1égoro a // sma uy kino ///

4 yimune édu-ne// 1du guls yd gi/f/
5 uy gélamele gif//

6 pub> yazna// &m korsjuy ébo///

7 yimune 8du-ne// éne yd gif//

8 ne gélamele gi//f

1 Communication présentée au Veme Congrts de Linguistique de PAfrique Occidentale (Acera

1965).
2 Sur les devises, cf. S. de Ganay, Lus DEVISES D23 DOGON. Sur les rapports entre pridre ot dovise,
. otre étude ETHNOTOGIE ET LANGAGE, chap. IV et V (3éme partic).
2 Nous employons ce mat pour la commodité de Pexpression ct sans entrer ici dans le détail des

rincipes picels de la personne.
‘or T, P73 de ce texte a été publiée par G. Dieterlen (uts &

o5). Nous mmpnvemn; ‘Dlus loin ces deux textes.

B biar Fexpo d aysions plomologique dogon, o e epurtes b Plateodaction de nokes DicTion-
NAIRE DOGON (DIALECTE t3r2) (& peraitre). Un tableau succint figure dans ETHNOLOGIE EY LANGAGE
or.crz, p. 18).
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9 yhma piy// plnu siruf uy Sbofj/

10 s niz/ yad kide// mipu nif yad kide///
1 4ma/ sége uowne yanalj/

12 gunoi né: tef// 4ma uy sigono///

13 ménu bilu nipu// 4ma uy sigonof//

14 valu bilu nipu/f 4ma y stigono//

15 inu bilu nipu/f 4ma uy sigonof//

16 4ma// ipu uof thma kéinoj/

TRADUCTION LITTERALE
pétrisseur portc/ portc non-fermée// Amma toi fasse trouver/j/
mort chemin/ chemin trois on-dit//]
chemin milieu se-trouve// Amm toi metteJ/
mort chemin-sur// chien jeune il-y-a on-dit]//
toi ne-fait-pas-passer on-dit/}]
peule femme// lait calebasse/ toi donne/j/
mort chemin-sur]] coq il-y-a on-dit///
personne ne-fait-pas-passer on-dit]/]
g femme vicillef] farine écrasée] toi donne{/
70 sk huile/ feu chose/ karité huile/ feu chose///
11 vache huile// Ammaf os ticns-sur frotec///
12 facile (?) vache degrés// Amma to fassc-descendre//
13 cuivre échelle chanco// Amma toi fasse-descendse/
14 argent échelle chance/{ Amma toi fassc-descendre/f
15 for éohelle chance// Amma toi fasse-descendre///
16 Amma/] couche tienne/ fraiche mette///

@ ok b

TRADUCTION FRANGAISE
T La porte du péirisseur, la porte ouverte, Amma te la fasse trouver.
2 Les chemins du mort [sont] trois chemins, dit-on.

3 Sur le chemin du milieu qu'Amma te mette.

4 Sur le chemin du mart est un jeune chies, dit-on.

5 Tl ne te laissera pas passer, dit-on.

6 Une femme peule te donncfra] une calebasse de lait.

7 Sur le chemin du mort est un co, dit-on.

8 T ne laisse passer personne, dit-on.

9 Une vicille femme te donne[ra] de la farine écrasée.

10 L'huile de 4 [est] chose de feu, Phuile de kerité [est] chose de feu.

11 Avee du beurre de vache qu'Amma oigne tes os.

12 Les degrés faciles (?) [comme pour] une vache, qu'Amma te [les] fasse descendre.

13 [8i] Péchelle de cuivre [est ta] chanee, quAmma te [la] fasse descendre.

14 [8i] Véchelle d’argent [est ta] chance, qu’Amma te [la] fasse descendre.

15 [Si] I'échelle de fer [cst ta] chance, qu’Amma te [la] fasse descendre.

16 Qu'Amma rende ta couche fraiche.

Nous avons suivi la disposition de 8. de Ganay pour les “vers” qui composent ce texte,
car cettc division répond & une séalité articulatoire; chacune des lignes (numérotécs de

O 5aNEA ACTDA,
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13 16) correspond 3 une émission de souffle, aprés laquelle le récitant marque unc pause
(marquée par trois bares obliques dans notre présentation). A Dintérieur de ces vers,
nous avons noté la coupure principale (deux barzes abliques), qu'accompagne éventuclle-
ment une coupure secondaire (une seule barre). Chacune de cos émissions forme un
groupe syntactique bicn Gélimité, se terminant par une forme verbale (2 I'exception du
vers 1o, ¢t nous verrons que ce n'est pas par hasard).
D'aprés le sens apparcnt du texte, nous pouvons provisoirement y distinguer les pastics
suivantes:
a—(vers 1) But du voyage du mort: il va rentrer dans le sein du Dieu créateur Amma,
e “pétrisseur” du monde.

b~ (vers 22 9) Les chemins du mort, les obstacles qui s’y dressent et leur franchi
initiatique.

©~ (v. 1o-11) Les différentes sortes d’huile servant A oindre le corps.

d-(v. 12 2 15) La “descente” de 'ime par un chemin facile.

€ = (v. 16) Souhait de bonne arrivéc: repos dans une “couche fraiche”.

Au cours de analyse, nous devrons pous souvenir qu'il s'agit d’un texte essentiellement
INCANTATOIRE, dont le but précis est de faciliter an mortle passage dans Pautre monde, en
Taidant & triompher des embiches qui Pattendent sur le chemin. A ces intentions corres-
pondent des moyens poétiques paticulicrs, dont nous allons tentor I'analyse 3 différcnts
niveaux: et syntaxique, et enfin au niveau des images ot
des symboles.?

1. NIVEAU PHONOLOGIQUE

Pour étudier la distribution des phonémes d'un point de vue stylistique, il semblerait
souhaitable de disposcr d'un “computer” ct de mener systématiquement Iétude. Mais
outre qu'il serait nécessaire de faire porter analyse sur un grand nombre de messages
similaires pour que Pon puisse en tirer des conclusions valables, linterprétation de
résultats numériques de ce genre ne semble pas avoir mené encore 2 une démonstration
convaincante., La tentative méritcrait cependant détre faite. Faute d'avoir cu la possi-
bilité matérielle dentreprendre cctte analyse, nous nous bornerons aux remarques qui
peuvent étre faites d'aprés un examen ¢mpirique, mais attentif, du texte, ct qui nous
permettront déja d'émettre une hypothise sur la signification stylistique de ces faits.
CONSONNES® '

Seule In série nasalc est bien représentéc cn toutes positions dans le texte entir. La
consonne apicale t st répétée avec insistance dans les trois premiers vers, puis 3 partir
du v.3 semble céder la place aux initiales en g ou K, qui se retirent 4 leur tour devant la
sifflante s, ccllo-ci revenant & raison d'une initiale par vers & partir du v.9. La semi-
voyelle y est trés fréquente & Pinitiale, surtout en association avee une nasale, dans les
deux premiers tiers du poéme, mais elle disparait aprés le v.11.

Tl semble done qu'en dehors de la séric nasale, on puisse noter la présence dans ce texte
de petites “‘constcllations” de phonémes dominants dans certains groupes de vers et
disparaissant ensuite pour céder la place & d'autrcs. Nous verrons tout & I'heure si l'on
peut en tirer des conclusions.

7 Ces différents xaveaux danalyse nous ont été suggtrés par Iérude de T. A. Sebeok, ‘Decoding a
sexts levels and aspects i 3 Cheremin Somnet’

llabe initiale étant le ph vent accent

('wul ne notons que le ton el syllabe mmm.
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voYELLES

La répartition des voyelles dans ce texte est moins nette, les voyelles étant toujours
abondantes étant donnée la structure des racines dogon (CVC'Y, VCV, CV ou V). On
peut cependant distinguer une plus grande fréquence du phonéme a dans les vers 1, 11
et 16, ct noter son absence compléte des vers 4 et 7. Dans le corps du texte, los sonorités
sont tantdt en o-u, tantdt en i-e. A partir du vers 13, toutes les voyelles apparaissent
ensemble ct d'une maniére équilibrée.

Nous essaierons de résumer ces remarques dans les schémas suivants:

Consonnes? Voyelles
N t(=3) ¥ W a
\

S| @) o (59)

G-16) ife (47, 19)
(x1) 2

N e “ifoju (12-16)

H

(6)a

Examinons maintenant si un contenu sémantique particulier est associé & ces phonémes.

En ce qui concerne les initisles consonantiques, il semble qu’on les observe dans
certains mots importants qui donnent leur couleur particulidre aux différents passages du
texte. Llinitiale ¢ concerne surtout le mot t4, ‘porte’s il est essenticl pour le mort de
trouver cette porte. Au contraire les initiales en g/k semblent se multiplier en méme
temps que les obstacles sur son chemin; le mot le plus important de ce passage est,
pensons-nous, gélamele, ‘ne laisse pas passer’. Lorsqu’alles cédent la place aux initiales
ens, idée importante devient le concept de “descente” (sUgo); il s'agit en effct de faciliter
Ia “descente” de P'ime (nous verrons & propos des symboles ce que cela signific). Quant
Ay, surtout associé & une nasale, il est ié affectivement au mot ylmu, ‘mort’. Tl disparaitra
Toraque les obstacles seront vaincus et que le mort, comme nigus le verrons, ressuscitera.
Si les nasales sont bien répandues dans tout le texte, c'est qu'dlles figurent dans deux des
mots lcs plus importants, qui sont d'aillears dans une sorte dopposition fondamentale:
sma, ‘Diew’, et yimu, ‘la mort’.

Lrexamen de Ia répartition des voyelles nest pas moins instructive, a semble associé au
triomphe de Ja divinité (4ma). Lorsque les forces de mort semblent Pemporter (les ob-
stacles), a cst absent ct les dominantes sont I-¢ (yimu) ou o-u (6du, ‘chemin’). Dans la
derniére partic du texte, toutes les voyelles figurent en équilibre dans les vers, leur don-
nant une sorte d’harmonie: complexe i-u au début des vers, a au milie, o-u 3 a fin. Le
dernier vers est construit sur un parallélisme a-u—a-u.

La répartition des phonémes n'est donc certainement pas Peffet du hasard. De petites
“constellations” des mémes phonémes organisent autour de mots que nous pouvons
appeler des “mots-clefs” qui nous livrent la signification essentielle d'un passage. Bien
plus, Pabsence d'un phonéme semble aussi significative que sa présence. Au vers 7, le
sens aurait exigé ée 4na, car selon le commentaire Panimal est un ‘coq’; &ne seul désigne
plutét Ia poule, bien quil s'agisse du terme général d'espéce. L'absence de précision
pasait ici intentionnellc.

% Nous notons par N Pensemble des nasales.
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Outre cette répartition générale des phonémes, que Ion peut considérer comme in-
consciemment structurée, nous noterons ¢galement une organisation des phonémes en
groupes associatifs ou contrastifs, selon des procédés stylistiques bicn connus. Presque
tous les vers en offrent des umples

v.t:  allitération t .

Vi assonance (3 mots ottt -u); correspondance yi- .
v.3: assonance ca -o.

v.4: rime interne (-ne . . . -ne).

v.5: allitération g-

v.9: allitération en p- .
v.11: allitération en n- .
v.12 & 15: répétition des y -
v.16: association 4maftima.

Outre ces recherhces internes, on remarque également des correspondances entre
plusieurs vers successifs dont les sonorités se répondent: yAina (g), yad . . . yAd (10),
Yana (1), ou encore nipu (13, 14, 15) prolongé par Upu (16).

On voit donc qu'une grande variété de moyens est mise en cuvre au niveau de la
deuxiéme articulation pour donner & ce texte une couleur poétique.

2. NIVEAU DE LA MORPHOLOGIE ET DE LA SYNTAXE
(e qui nous frappe ceniveau et une simplifiction tré grande par rapport 13 norme
Les formes d 4 la forme dite “nue”
du radical verbo-nominal, (t2memo, kino, ya,u, suuono), ou des formes figées trés simples
(g, ‘on dit’; y8, il y '), ou des formes simplifices et réduites 2 la forme nue du radical
6bo pour ébo-d>, ‘donnera’. Les deux seules formes verbales complexes sont des formes
négatives: pinela au v.1 et gélamele aux v. et 8; leur caractére négatif cst essentiel; elles
servent & opposer ‘Iz porte qui n'est pas fermée’, done ouverte, aux animaux symboliques
qui “ne laissent pas passer’, donc ‘fermént’ lc chemin. Le caractére compact de la forme
gélamele accentue encore cette impression d'obstacle.

Certaines formes nominales sont’ également simplifices: mana, forme radicale, pour
manane, nom d’agent signifiant ‘pétrisseur’ au v.1; yimu pour yimune désignant le mort
au v.2 (alors qu'au v.4 on a la forme complite & cause de Peffet de style produit par la
rime interne yimune édu-ne), etc.

Les monémes ne sont pas seulement simplifiés dans leur forme; certains sont sup-
primés, alors qu'ils seraient nécessaires & une expression correete cn “prose”: ainsi la
copule v3, ‘est’, aux v.2, 13 & 15; le démonstratif-relatif -go (v.1, 3). Les monémes de
fonction ne sont exprimés que lorsqu'ils sont absolument nécessaires au sens: -ne, ‘dans’
sc trouve trois fois (v.4, 7, 11); il est supprimé au v.3, dont Ia formulation en langage non
poétique serait: dma édu ldgoro té-go-ne uy kino.

On observe done une tendance 4 la simplification ct 4 la justaposition des nominaux et
des formes verbales, aussi réduits que possible, tous les monémes exprimés prenant unc
valeur d’autant plus expressive.

Les “mots” ainsi choisis ne sont pas disposés au hasard. Dans leur organisation méme,
nous trouvons cncore un des moyens d’expression du message poétique. Divers procédés
apparaissent: répétitions de mots, soit  Iintérieur du méme vers (¢4 . . . th au v.1), soit
en correspondance dans des vers différents (6du aux v.2, 3, 4, 7, galﬂms‘s auxv.s et §,
etc.); disposition en chiasme (v.1 et 2); par

19



THE JOURNAL OF WEST AFRICAN LANGUAGES VOL.4 NO.1

(4ct7,5et8, 6ctg, 13, 14 ct 15); disposition trés étudiée des fins de vers, qui sont
toutes constituccs par des formes verbales (2 Lexception du v.10): on a en effet les
su régulitres gi puis, aprés la charniére constituée
par les vers 10 et 11, Ia succession des quatre siono formant une sorte de “litanie”; les
V.1 et 16 se répondent avee les formes témemo et kino.

12'un point de vue syntaxique, on peut remarquer que L construction canonique de la

phrase dogon (qui se présente sous la forme suj circonstan-
ciell-complément dobjet-verbe) a'est obscrvéc que dans les vers 6, 9 et 16. Aux v.2 ot
10, 0n 2 une qui serait réguli prédicat) i a copule v3 (ou Lactua-

lisateur -i) n'était pas supprimée. Ailleurs la construction de la “prose” est rompue par

s miscs ca valeur diverses: complément d’objet en tétc de vers (v.1, 11), complément
circonstancicl (v.3, 4, 7, 12). Aux vers 13, 14, 13, l2 suppression de la particule de
subordination -ye, 'si", rend la phrase extrémement elliptique.

Les vers 10 ct 11 sont  émdier & part car ils offrent une construction totalement
différente de cclle du reste du poéme. Tout d’abord ils sont entre cux dans un rapport
syntaxique cxprimé de fagon trés elliptique par le fait que le vers 10 s termine par une
forme nominale (kide) et non par une forme verhale comme tous les autres vers (Iactuali-
sateur -i, nécessaire cn prose, est supprimé ici et on a sculement la construction sujet-
‘prédicat nominal). Le vers 11 se termine bien par unc forme verbale comme les autres,
s il e trouve gue cette forme est Ia seule & présenter le vocalisme 2. Le vers 10 et
construit sur un édicat; une telle ion ne se
rencontre nuile part ailicurs dans le texte. Le parallélisme est absolu, puisque les deux
sujets et les deux prédicats sont formés des mémes syntagmes déterminatifs; seul Ie nom.
du végétal change dans la seconde moitié du vers. Quant au vers 11, il met en valeur le
complément ni: niz, “huile de vache”, qui transforme I'opposition & deux termes que nous
avions précédemment (huile de sd ct huile de karité) cn opposition 3 trois termes. Mais
en réalité ce mu\u élément fait apparaitre une opposition plus profonde entre les deux
huiles végétales, “choses de feu”, et le beurre e vache, graisse animale ct (mais ceci est
implicite) *“chose e 71 o et m S bt e AR e e poéme la charniére
dans Jaquelle, comme on Pobserve fréquemment en podsie,’® le changement de con-
struction marque le passage d’un terme d’unc opposition 3 une autre et Jaisse apparaitre
T'idée maitresse du poéme.

Nous le comprendrans mieux en érudiant les symboles de ce texte. Mais il nous faut

uer tout de suite le changement qui intervient dans ¢ ton et le rythme du poéme
aprés le passage de ce que nous avons appelé la charnire des vers 10-11.

3. RYTHME
Jusqu'h cette charnidre, en cffet, les vers, bien qu'offrant e nets paraliélismes et corres-
pondances de contruction rythmique déasignalé (1. ¢t 7, 5 €8, 6 et g cnte autres),
présentent une grande pes. La coupure princip:
variés ct peut parfois d’une ire. Dans | les vers 5t 8, iln'y
a pas de coupure du tout; leur caractére “compact” peut étre interprété comme une
‘maniére de faire sentir que le chemin du mort est “barré”. Nous sommes donc en présence

CF. par exemple R. Jakobson et C. Lévi-Strauss, “Les Chats” de Charles B.uaelm" P25
e passage s'opére 3 travers dnmqu: qui, pour un bref instant ct par I'sccumula
sémantiques et formels, entraine, le lecteur dans un univers doublement irréel.”
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dunc série de vers descriptifs dont le caractére rythmique ircégulicr tend & évoquer les
difficultés rencontrées par I'ame sur le chemin de la mort,
 Apsis s vors 10-11, Le changement do rythme ot e construction et toral. Quitre vers
¥ identique, reprenant les

€ estabimis stnorigs, s SHoebent, ToURNEE 60/ s avons SOpEIE wils RN,
Nous sommes en présence ici de la véritable incantation par luquelle on s'efforce d'agir
concrétement sur les forces en présence, La répétition obstinée des mémes éléments dont
l'un seulement varie de maniére subtile d'un vers A Pautre, est destinée 3 faciliter la
“descente” de I'ame une fois qucllc a franchi les obstacles. Or Pidée symbolique exprimée
par cotte “descente” est celle de la résurrection. Nous allons voir maintenant comment,
& travers le passage de nos deux vers-charniére, s'cst opéré lc passage de la mort A Ia vie.

4. IMAGES ET SYMBOLES
Nous voyons appasaitre 4 ce niveau des oppositions qui font appel, & travers les mots, aux
valeurs symboliques des réalités qu'ils expriment. Nous allons passer en revue les princi-
pales des ces oppositions.

ATidéc de “porte ouverte” qui apparait dans le premier vers s'oppose trés rapidement-
celle des obstacles qui “ne laissent pas passer”. L'évocation de ce chemin difficile est
combattue (v. 12 15) par celle d'une descente facile par des chelles. Aux deux animaux
(milles selon le commentaire des informateurs) qui tentent de s'opposer au passage du
mort correspondent deux images humaines féminines qui les neutralisent au moyen de
talismans. Aux huiles végétales obtenues 3 I'side du feu'l répond le beurre de vache,
produit animal obtenu sans intermédiaire; I'idée de fraicheur contenue dans le beurre de
vache est ici implicite, et s'oppose zux “choses de feu”; elle est reprise dans Io dernier
vers (“Qu'Amma rende ta couche fraiche”). La vache est par ailleurs une image trés
courante de la féminité maternelle et de Ja fécondité; elle est done  classer avec les
images féminines s‘opposant aux animaux miles, Enfin dans la dernidre partic du poéme,
I'dée de “descente” semble prédominante; par contre Pidée de “montée” quon pourrait
Lui opposcr mest pas exprimée. 11 semble cependant que nous puissions la trouver
implicitement dans le concept de “mort”’; nous connaissons en effet en dogon des expres-
sions comme “monter sur Ja terrassc”, cuphémisme employé 2 Poceasion de la mort du
chef religicus, le Hogon; on peut penscr aussi & la signification symbolique de la terrasse
sur lzquelle dansent les masques pendant les funérailles ct qui représente e ciel, “assisc”
& Amma auprés duquel doit retourner le mort. TI semble bien que dans Pidée dogon, tout
au moins au niveau subconscient, la mort soit une “montéc”, image symbolique peut-gtre
favorisée par le caractére abrupt et difficile des chemins de la falsise.

Nous pouvons résumer ainsi ces diverses oppositions:

porte ouverte obstacles
descente fumk (échelles) chemin difficile
étrcs humai animaux
feminité [masculinité]
frafcheur fo

beurre de vache huiles végétales
descente [montée]

vie (fécondite) mort

2 Sus o fabrcation de ces huiles o, G. Disterlen 1 G CalameGriaule, T Alimentation dogon’,
P74t
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Or la place od figurent les mots exprimant les oppositions dans notre texte ne semble
pas choisie au hasard. $i nous considérons en effet Ja distribution des termes des opposi-
tions par rapport & Ia coupure principale des vors, nous voyons qu'clle correspond, a peu
de chose prés, & celle qui est indiquée dans les deus colonnes ci-dessus. Avant la coupe,
‘mous trouvens la porte ouverte (symbole féminin), les entités féminines (femmes et vache),
donc la vie et la fécondité; aprés la coupe figurent les animaux, la masculinité (figurée par
Je chiffre trois), le feu. En ce qui concerne les huiles végétales, qui s'opposcnt au beurre
de vache, on peut les considérer comme opposées entre elles, Phuile de LANNEA AcIDA
étant féminine ct réservée & la toilette d

femmes et Phuile de karité présentant un sym-
bolisme mile. Nous ne pouvons cependant pas accorder une valeur absolue 4 ce critére
de distribution; des symboles en rapport avec la féminité et Ia vie, comme la calebasse et
Tidée de fraicheur, se trouvent placés dans la partic “droite” du texte, done avee les
symboles mles, ce qui ne peut étrc justifié. On peut comprendre par contre que le mot
exprimant P'idée de “mort” figure 4 gauche, avee la féminité, car celle-ci st considérée
chez les Dogon comme ambivalente, apportant & la fois 2 mort et la vie. Quant
Amma, le dieu créateur, son nom se trouve aux cmplacements les plus variés dans le
texte, car il est, selon les Dogon, “ni homme ni femme” ot domine toutes les appositions.

Nous retrouvons donc, dars ses grandes lignes, 'opposition mleffemelle, en liaison
avec 'opposition mortfvie, dont Ia duslité feuffraicheur st un des aspects courants; nous
savons par ailleurs que cet ensomble d’oppositions joue un rdle fondamental dans la
culture dogon. II ne saurait étze question, 3 propos d'un teste non derit, do parler de
droite et de gauche. Mais on peut fort bien admettre que Popposition droitc/gauche,
corollaire important de Popposition male/femelle, est remplacée dans un cas de ce genre.
par un contraste ente le début et a fin des émissions vocales que nous avons appelécs

“vers”, la lmite étant marquée par la coupure syntaxique et rythmique. Bien quil ne
fagisse pas, nous Pavons vu, d'un procédé absolument aystématique, il semble cependant
quon doive le remarquer.

Lesplication ésotérique donnée par les mfnrmzkurs dogon & propos d ce texteld est
Ta suivante: le mort doit rentrer dans le scin de son eréateur (le “pétrisseur”); lo jeune
chicn et le coq qui tentent de 8’y opposer sont des avatars du Renard, personnage my-
thique incarnant toutes s forces négatives du monde; 1 ces deus aspects znimaux (jeune
chicn et cog adulte) traduisent les dges do la vie. Les deux femmes (Pune jeun et lautre
vieille) qui fournissent au mort par des talismans (sous forme de nourritures blanches,
images de fécondité ct de purcts) les moyens d'éearter les obstacles, sont des figurations
de Nommo, frére jumcau du Renard et représentant la fécondité et Ia vie. Ta vache cst fa
“mére”, et son Gvocation améne Pidée de résurrection, car la *“couche fraiche” souhaitée
au mort représente Icau maternelle. 11 s'agit pour le mort de retourner dans lo sein
maternel, de retrouver Iétat fictal pour “renaitre”, sclon la croyance dogon, cn trans-
‘mettant une partie de sa force vitale & de nouveaux descendants.

Lechelle est toujours symbole de passage d'un niveau  un autre; les différents métaux
ont également une valeur symbolique; le cuivre cn particulicr, métal “humide” attribué
2 Nommo, et dont les vertus thérapeutiques sont connucs, agit dans le sns de la vie,
done de la résurrection. Nous voyons done que tous Jes symboles du texte Sorganisent

3 S Pambivalencs do la fermme dans n cultre dogon, f, e particlie notre tude BTvoL00s
57 LaGAGE, I, chap.

HEa i R—
PRy Dicterlen, LE RENARD PALE.
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autour d’une idéc centrale, qui est le passage de la mort 2 Ja vie. C'est bien ce “passage”
qui nous était apparu dans la structurc méme de notre texte. T.a transmutation s'opére au
moyen du beurre de vache, “chose fraiche” opposéc aux “choses de feu”, le feu étant la
mort. En oignant les os du mor avee du beurre, Amma le ressuscitc, car il lui redonne
des articulation souples. Le mot sige, ‘os, squelette’, nous parait un des mots-clefs de
tout le texte, celui autour duquel s'opére le passage. Or ce mot se trouve précisément &
fin des deux vers-charniére, dans lesquels nous trouvons Popposition fondamentale feu/
fraicheur, Cest-3-dire mort/vie. Ces deux vers, dans lesquels nous avons observé unc
sorte de quintessence du style poétique, contiennent bien L'idée maitresse du podme. Ce
que Pon cherche & obtenir, ce west pas sculement le franchissement des obstacles par le
‘mort, mais sa résurrection, Pour ce faire, le poéme met en @uyre tout un arsenal de
‘moyens stylistiques opérant & tous les niveaux de Ja langue, Lincantation ne nalt pas
sculement de la répétition, mais de la synthése harmonieuse de tous ces éléments autour
d'une opposition fondamentale. Cest précisément dans la mesure o ces procédés poé-
tiques sont liés aux moyens d’expression fournis par une langue donnée qu'ils sont intra-
duisibles.

ADDENDUM

n un peu différente de ce texte a été publiée par Germaine Dieterlen (LS
AMES DFS DOGONS, p.105). II peut étre intéressant de comparer les deux variantes.

Taversion de G. Dieterlen est incorporée dans un texte plus long Pénumé-
ration des ieuxdits visités par le défunt et se terminant par-une invocation au mort le
suppliant de ne pas nuire aux survivants, mais notre texte est facile & isoler au milicu de
ces différentes pasties, Il semble que Pinformatenr qui & fourni ce teste le connaisseic
‘moins bien; la structure poétique y est heaucoup moins évidente. On retrouve bien i pew
de chose prés les mémes vers ou groupes de vers, mais dans un ordre différent qui fait
disparaitre Popposition des deux parties (mort et résurrcction) réunics par les vers-
charniére; ceux-ci sont en effet rejotés & Ia fin du texte. Quant au veeu concernant la
“couche fraiche", on le trouve au contrairc au début, ce qui ne justifie plus Iévocation
finale de la résurrection par le retour au scin materncl. L'ordre est également bouleversé
dans le détail: le coq vient avant le jeunc chicn, Ja vieille femme avant la jeune. L'évocation
des trois chemins de la mort manquc, ainsi que 'échelle d'argent, les deux autres échelles
étant placées dans fe méme vers, ce qui détruit tout Peffet de “litanic”. Nous donnons ici
1a traduction frangaise de ctte version, le texte dogon éfant 3 peu prés le méme:15

TUne ve

Amma t'a créé, Amma t'a repris, pars avee Iui.

Qu’Amma te donne une couche fraiche.

Sur le grand chemin est un coq qui Varsétera,

Une vieille femme te donnera de la farine de mil.

Sur le chemin de Ja mort est un jeunc chien.

11 ne laisse passer personne,

Une femme peule te donnera une calebasse de lait.

Qu'Amma te fasse descendre les degrés faciles comme pour une vache.
9 Ty aune échelle de cuivre, il y a une échelle de fer.

10 Qu’Amma te fasse descendre la bonne échelle.

P

e exceptions prés copendant. Cest ainsi. que Vexpression na: nis, ‘huile de vache’,
qui eréait un paralléisme frappentavee s ni: ¢ minu ni: du vers préckdent, est remplacé par
Texpression banale néfa t2, ‘beurre de vache’
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11 Qu'Amma te fasse trouver la porte ouverte du pétrisscur.
12 Le beurre de karité st chose de feu, Phuile de 54 est chose de feu.
13 Puisses-tu frotter tes os avec du beurre e vache.
Tl semble bien que le texte ait subi un appauvrissement d'un informateur & Pautre.
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